F
Le big band de alchimiste Mathias Rilegg
explore Punivers d’Eric Dolphy

Le Festival jazz de Lausanne accueillait jeudi les musiciens du Vienna Art Ensemble.
L’occasion de rencontrer leur gourou: I'intarissable compositeur et arrangeur Mathias Riiegg.

L e Vienna Art Orchestra est une impres-
sionnante «machine» a créer du bon
jazz, une moyenne entreprise itinérante qui
emploie une quinzaine de jazzmen, sans
compter les techniciens. Trés productif, cet
orchestre, régulierement classé parmi les
meilleurs, semble n’étre jamais & cours
d’idées. A peine a+-il sorti, presque d’'un
coup, deux albums — European Songbook
et VAO Plays for Jean Cocteau, — le voila
qui propose une nouvelle création, qu'on
pouvait découvrir jeudi & Lausanne apres
un magnifique concert d’ouverture, tout en
suavité, donné par deux de ses membres:
Uli Scherer et Matthieu Michel.
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Congu comme un vrai spectacle son et lu-
miére, Nine immortal nonevergreens for
Eric Dolphy présente une passionnante re-
lecture des thémes du grand saxophoniste
et flitiste américain. Un parfait équilibre
entre écriture et liberté du jazz pensé par
Mathias Rilegg. Coup de projecteur sur cet
arrangeur et chef d’orchestre qui aime res-
ter dans 'ombre.

— Vous tournez actuellement & travers
PEurope avec un répertoire dédié entiere-
ment a Eric Dolphy. Pourquoi ce choix?

— Aprés Charles Mingus et Duke Elling-
ton, je voulais dédier un programme a un
musicien moins connu. Je cherchais un
«outsider». Jai écrit beaucoup de composi-
tions pour le VAO et, de temps en temps,
jaime ne faire que des arrangements.
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travaillé sur ce spectacle?

— Dolphy n’a pas beaucoup écrit, seule-
ment 22 compositions. Jai exploré toute sa
discographie pour ne retenir que trois
disques trés importants: Out to Lunch, Far
Cry et Out there, que je connais depuis
longtemps. Jai choisi ensuite les thémes
que je trouvais intéressants et caractéris-
tiques. Des thémes que je pensais pouvoir
arranger et sur lesquels jentendais déja les
solistes.

— Quel est lintérét, et le plaisir, dans
le travail de Parrangeur qui réinterprete
les compositions des autres?

— (est toujours intéressant de se mettre
dans la téte de quelqu'un d’autre, de voir ce
quil a fait, ce quil a peut-étre pensé, ce
qu'il a senti. Paime suivre les traces d'un
autre musicien. C'est un peu comme un co-
médien qui se met dans la peau d’'un per-
sonnage.

— De maniére plus générale, comment
choisissez-vous de vous atteler a tel ou tel
auteur? L'intuition?
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afro-améri tout

— L’intuition est trés importante. En gé-
néral, ca se décide trés vite. Jai une idée,
n'importe ot, dans le train. Si c'est pas mal,
si cette idée engendre de nombreuses asso-
ciations, alors je sais que l'idée est bonne.

— Comment définiriez-vous votre role
dans le VAO?

— Vous savez, en. faif, ce n’est méme
plus nécessaire pour moi de venir aux
concerts du VAO. Clest surtout pour des
raisons psychologiques si je suis 1a. Dans la
tournée actuelle, on a déja donné plus de
20 concerts, les choses sont en place dans
Torchestre. Au début, on est indispensable,
surtout durant les répétitions, ot il faut
quune seule personnalité dirige tout. En-
suite, durant les concerts — qui ne sont
qu'une petite partie du travail — je ne suis
plus trop nécessaire. Mais si je n'étais pas

- 13, ca ne fonctionnerait pas. Les musiciens

jouent pour moi, dans un certain sens.
— Sile VAO était un systéme politique,
ce serait quoi?

‘est un r ] ng
la musique classique. Sans

compter les techniciens au service

— Difficile a dire... Une monarchie, pro-

‘bablement. Une monarchie qui profite &

beaucoup de gens. ik

— Avec Palbum European Songbook,
revendiquez-vous le fait d’étre Européen,
de faire un jazz européen?

— Dans le VAO, il n’y a que des Euro-

péens, mais d’abord des excellents musi-

ciens de jazz qui, tous, pourraient trés bien
réussir une carriére aux Etats-Unis. Nos ra-
cines sont européennes, et cest ¢a qui est
intéressant. Nous sommes des Européens
capables de comprendre la musique afro-
ameéricaine tout comme la musique clas-
sique. 1l faut utiliser cet atout.

— Il y a une vingtaine d’années, vous
quittiez la Suisse en objecteur de
conscience. Ot en est votre relation avec
ce pays aujourd’hui? ‘

— Je pense que la Suisse a atteint tout
ce quon peut atteindre. Clest le pays le
plus riche, avec une organisation qui fonc-
tionne parfaitement. Le probléme est qu'il

la musique
Bosshard

de Ia perfection.

n’y a presque plus de qualité de vie. On a
perdu le sens des relations. Clest un sys-
téme qui vit pour maintenir le systéme.
Alors je préfére rester a Vienne. Cest plus
naturel, plus vivant.

— Vous vous sentez donc davantage
Viennois? i

— Non. Je sais pas. Je ne me sens pas
Viennois, mais pas Suisse non plus. Pour-
tant mes racines sont en Suisse. J'ai passé
mon enfance dans les Grisons et j’en
connais la musique.

»Mes parents chantaient beaucoup a la |
maison, les chants du pays. Je me sens plu-
tot Européen.

P-Y.B.O

Disques: European Songbook et VAO Plays for

Jean Cocteau. Verve/Dist. Polygram.

Le festival continue ce soir avec le trio Sylvie

Courvoisier, Tony Overwater, Pierre Charrial,

suivi par une création trés attendue de I'Art
" Ensemble of Chicago. Foule en perspective.
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